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PROJET DE THESE

Le temps musical au XX¢ siecle.

Le XX°® siécle voit le monde artistique, a la suite de celui des sciences et de la
philosophie, élaborer ses propres discours sur le temps. De la littérature au cinéma, les artistes
et les critiques tentent d’analyser le rapport de leur art avec la temporalité, dans leurs
créations comme dans leurs écrits. La musique occidentale et les compositeurs ne font pas
exception et s’inscrivent dans ce mouvement. Pour le monde de la musique aussi, ce siécle
aura été celui des révolutions. Apres I’introduction de I’atonalité ou la découverte des
musiques  extra-européennes, de nouveaux moyens (musique électro-acoustique,
informatique...) et de nouveaux langages sont explorés (sérialisme, micro- ou poly-
tonalités...), diversifiant ainsi a I’extréme les voies esthétiques. Mais parallelement, de
multiples parametres du langage musical sont remis en question comme le rythme, la structure
de I’ceuvre ou les conditions de son interprétation, ce qui aménent les compositeurs a réfléchir
sur les circonstances de leur propre création. La notion de temps et de son déroulement se
montrent alors souvent au centre de leurs préoccupations. Selon les mots du musicologue
Michel Faure : « Nos rythmes, nos échelles de notes, notre graphie musicale procédaient par
discontinuité. lls en découpaient le temps, ils individualisaient les sons, ils transformaient le
dessin sonore en un pointillé visuel, laissant & I’imagination le soin de rétablir ou non les
intermédiaires éludés. Or, voici que les instruments électriques refusent cette schématisation.
Le temps lisse, le temps homogéne et continu réapparait. (...)L’unité de temps en matiere de
musique n’est plus a partir de Stravinsky et Bartok, I’intervalle compris entre deux barres de
mesure. C’est la monnaie de cette mesure, c’est I’'une de ses breves qui sert d’unité de compte
au temps nouveau. »:

Dés les premiéres décennies, parmi les compositeurs conscients de I’évolution de leur
art, certains comme Charles Koechlin réagissent (en 1922) par des articles face aux ceuvres
novatrices de leurs contemporains, aux idées nouvelles des philosophes (celles de Bergson) ou
aux progres scientifiques (celles d’Einstein).

Les recherches qui vont étre entreprises ici portent précisément et en premier lieu sur
ces discours des compositeurs sur leurs ceuvres sous I’angle particulier de leur rapport au
temps.

Déja, une premiére approche du théme du temps dans la musique du XX°®siécle avait
été effectuée dans le cadre de mon D.E.A consacré a la musique de chambre de Darius
Milhaud. Mais il s’agit désormais d’aborder d’autres musiciens et surtout ceux qui s’étant
exprimé explicitement sur ce sujet, s’avérent des lors incontournables. Le premier d’entre eux
est Olivier Messiaen qui consacre un large chapitre a ce sujet dans son Traité de rythme de
couleurs et d’ornithologie. Appartenant a la génération suivante, Karlheinz Stockhausen
écrivit pour sa part un article fondamental avec Wie die Zeit vergeht. Pierre Boulez ou lannis
Xénakis développent quant a eux leurs propres concepts (temps lisse / temps strié pour

Create PDF with GO2PDF for free, if you wish to remove this line, click here to buy Virtual PDF Printer


http://www.go2pdf.com

le premier ou en-temps et hors-temps pour le second). Par ailleurs, il sera sans doute
essentiel d’aborder d’autres musiciens européens tel que Gyodrgy Ligéti ou certains
compositeurs d’Amérique du nord tels que John Cage ou Eliott Carter.

Quant a la période étudiée, qui s’étend pour le moment sur I’ensemble du siécle, il
apparait d’ores et déja qu’une délimitation plus précise s’avérera indispensable au fur et a
mesure de la progression des travaux.

Dés 1949, Gisele Brelet: tentait dans une étude de grande envergure de définir les
particularités d’un « temps musical ». A sa suite, Eric Emery:, Jonathan Krammer: ont réalisé
d’important travaux. Néanmoins, le discours des compositeurs et son analyse, de méme que
I’analyse de leur langage musical n’ont pas été abordés en regard I’un de I’autre, comme ils
n’ont pas été comparés aux discours sur le temps concernant d’autres domaines artistiques
(comme par exemple la littérature) qui leur sont contemporains. Car cette recherche vise aussi
a confronter la pensée des musiciens et leur perception du temps aux idées de leur époque,
qu’il s’agisse des autres arts, de la science ou de la philosophie. Le but est non seulement de
comprendre le cheminement particulier de la pensée des compositeurs mais aussi leur relation
avec leur environnement intellectuel et artistique immédiat, voire I’influence de ce dernier sur
leur perception du temps.

Enfin, le but ultime de ces travaux apparait double. A I’analyse des divers discours des
compositeurs eux-mémes, il s’agira de tenter de définir non seulement quelles furent la
perception et la définition du temps musical propre & la musique occidentale du XX® siécle
mais également d’étudier s’il est possible ou non d’envisager d’autres modes d’approches de
la relation intime entre musique et temps, notamment en tentant de circonscrire les notions de
temps interne et de temps externe propre a une ceuvre musicale.
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